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Введение. 

          Цель исследования: комплексное представление образа ночи на 

основе анализа лирических произведений Ф.И. Тютчева и А.А. Фета. 

          Объект исследования: лирика поэтов 19 века, на примере 

произведений Ф.И. Тютчева и А.А. Фета. 

          Предмет исследования: стихотворные произведения поэтов 19 

века (А.А. Фета и Ф.И. Тютчева), отражающие образ ночи. 

          Актуальность:  

1. Особенности поэтов – лириков 19 века в целом (особенности ночи). 

Ведь именно это время начало уделять образу ночи особое внимание. 

2. Ночь, как явление особенное и кроткое, загадочное.                                                          

         Задачи: 

1. Изучить лирические произведения поэтов 19 века – А.А. Фета и Ф.И. 

Тютчева. 

2. Проанализировать стихотворные произведения и выяснить аспекты 

представления в них образа ночи. 

3. Обобщить представление об образе ночи в проанализируемых 

стихотворных произведениях.      

             Заключение.     

            Литература. 
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1. Миросозерцание Ф.И. Тютчева и А.А. Фета.     

    Поэзия Ф.И. Тютчева и А.А. Фета – одно из драгоценнейших достояний 

классической литературы.  

 Расцвет творчества Тютчева и Фета приходится на 40—60-е годы XIX века, 

которые знаменовались растущей популярностью революционно-демократической 

идеологии, влекущей за собой социальную направленность лирики поэтов 

демократической ориентации, ярчайшим представителем которой стал Некрасов. В 

России 60-х годов происходило размежевание литературных и общественных сил 

под влиянием новых революционных "базаровских" веяний. Когда громогласно 

отвергалось "чистое искусство" во имя практической пользы, когда 

декларировалась гражданственность поэзии, делалась ставка на коренное 

преобразование всего государственного строя России, результатом которого 

должны стать равенство, свобода и социальная справедливость.       

В этой общественной атмосфере творческое кредо Фета, отстаивающего 

"чистую красоту", которой служит свободное искусство, не могло не вызвать 

нападок со стороны революционно-демократической критики. 

По своим взглядам Фет был консерватором, считая, что никакие социальные 

преобразования не могут принести в мир свободу и гармонию, ибо они могут 

существовать только в искусстве. Полемика Фета с "шестидесятниками", борьба с 

чуждыми ему идеями революционной демократии, своеобразный "спор с веком" 

продолжались до конца жизни поэта. 

Политическое мировоззрение Тютчева во многом совпадает с фетовским. 

Несмотря на то, что революционное начало глубоко "проникло в общественную 

кровь", поэт видел в революции только стихию разрушения. Тютчев считал, что 
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спасение от кризиса, охватившего Россию, нужно искать в единении славян под 

эгидой русского "всеславянского" царя. Такая "христианская империя", по его 

убеждению, сможет противостоять революционному и "антихристианскому" 

Западу. 

Однако реальная историческая действительность внесла существенные 

коррективы в мировоззрение Тютчева. Проигранная Россией Крымская война 

обнаружила бессилие, несостоятельность правительства перед лицом испытаний, 

постигших страну. 

Реформа 1861 года вскрыла острые социальные контрасты: роскошные 

празднества и развлечения светского общества на фоне голода и нищеты народа. 

Это не могло не вызвать негодования поэта-гуманиста, его боли и разочарования. 

Такие настроения способствовали усилению у Тютчева трагизма восприятия 

жизни. "Судьба России, — писал он, — уподобляется кораблю, севшему на мель, 

который никакими усилиями экипажа не может быть сдвинут с места, и лишь 

только одна приливающая волна народной жизни в состоянии поднять его и 

пустить в ход".                                        

Несмотря на узость тематики Тютчева и Фета, вернее, их устремленность к 

вечным, вневременным проблемам, современники отдавали должное их мощному 

лирическому таланту. Весьма показательна тургеневская оценка: "О Тютчеве не 

спорят, кто его не чувствует, тем самым доказывает, что он не чувствует поэзии". 

Даже осуждая Фета за его гражданскую пассивность, равнодушие к общественным 

нуждам, Чернышевский называл его "даровитейшим из нынешних наших 

лирических поэтов" и считал, что он не должен стеснять своего таланта и писать о 

том, к чему не лежит душа.         

Стремясь к полному и глубокому раскрытию темы, необходимо обратить 

внимание на общую направленность творческих поисков поэтов и их 

индивидуальность и своеобразие. 
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Выделим их общие черты: 

1. Единство эстетических воззрений;  

2. Общность тематики: любовь, природа, философское осмысление 

жизни;  

3. Склад лирического дарования: психологическая глубина, тонкость 

чувства, изящество слога, отточенность языка, сверхчуткое художественное 

восприятие природы.  

4. Тема ночи в лирике. 

      Свободный полет птицы вызывает у лирического героя невольную 

ассоциацию с дерзновенностью, мятежностью человеческого духа, стремящегося 

прорваться в неведомое, познать непознаваемое, ценой жизни соприкоснуться с 

высшей тайной бытия. Эту способность касаться неизведанного Фет считал уделом 

поэта, "избранного певца". Вся его поэзия — это взлет, рывок, попытка заглянуть в 

иной мир. Неудивительно, что, сравнивая себя с ласточкой, он говорит, что его 

высшая цель — "стихии чуждой запредельной... хоть каплю зачерпнуть". 

Подобную мысль Фет выразил и в своем поэтическом кредо: "Кто не в состоянии 

броситься с седьмого этажа вниз головой с непоколебимой верой в то, что он 

воспарит по воздуху, тот не лирик".   

      Художники – мыслители Тютчев и Фет вторгаются в тайную, ночную 

жизнь, где акценты смещены, существуют только крайние проявления души 

мировой и человеческой. Это не звучало диссонансом с философскими идеями, 

захватившими умы, наоборот, лирика Тютчева и Фета помогла донести до 

современника новый взгляд на природу и человека. В 50 – тые годы 19 века 

началось возвращение интереса к поэзии: «Стихов, ради Бога, стихов!» - просили 

редакторы литературных журналов той эпохи. И именно они уходят от внешнего 

мира глубинные, ночные образы 
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2. Прелесть ночи в лирике А.А. Фета. 

А. А. Фет остро чувствует красоту и гармонию природы в ее мимолетности и 

изменчивости. 

В его пейзажной лирике много мельчайших подробностей реальной жизни 

природы, которым соответствуют разнообразнейшие проявления душевных 

переживаний лирического героя. Например, в стихотворении "Еще майская ночь" 

прелесть весенней ночи порождает в герое состояние взволнованности, ожидания, 

томления, непроизвольности выражения чувств: 

Какая ночь! Все звезды до единой 

Тепло и кротко в душу смотрят вновь, 

И в воздухе за песней соловьиной 

Разносится тревога и любовь. 

В каждой строфе этого стихотворения диалектически сочетаются два 

противоположных понятия, которые находятся в состоянии вечной борьбы, 

вызывая каждый раз новое настроение. Так, в начале стихотворения холодный 

север, "царство льдов" не только противопоставляется теплой весне, но и 

порождает ее. А затем вновь возникают два полюса: на одном тепло и кротость, а 

на другом — "тревога и любовь", то есть состояние беспокойства, ожидания, 

смутных предчувствий. 

Еще более сложная ассоциативная контрастность явлений природы и 

человеческого ее восприятия отразилась в стихотворении "Ярким солнцем в лесу 

полыхает костер". Здесь нарисована реальная, зримая картина, в которой яркие 

краски предельно контрастны: красный полыхающий огонь и черный уголь. Но, 

помимо этого бросающегося в глаза контраста, в стихотворении есть и другой, 

более сложный. Темной ночью пейзаж ярок и красочен: 

 

http://www.kostyor.ru/poetry/poem19.html
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Ярким солнцем в лесу пламенеет костер, 

И, сжимаясь, трещит можжевельник, 

Точно пьяных гигантов столпившийся хор, 

Раскрасневшись, шатается ельник. 

А день, который должен нести свет и радость, у Фета холоден и скучен; его 

тусклые краски однообразны и непривлекательны: 

И лениво и скупо мерцающий день 

Ничего не укажет в тумане; 

У холодной золы изогнувшийся пень 

Почернеет один на поляне. 

То есть именно ночь у Фета — пора поэтического вдохновения, она будит 

воображение и полет фантазии. И реалистический пейзаж вдруг теряет свои 

очертания, превращаясь в космический символ огня Жизни, противостоящий 

холодной, бесстрастной Смерти.  

Пожалуй, самым фетовским стихотворением, отображающим его творческую 

индивидуальность, является "Шепот, робкое дыханье..." Оно поразило 

современников поэта и до сих пор продолжает восхищать и очаровывать новые 

поколения читателей своей психологической насыщенностью при максимальном 

лаконизме выразительных средств. В нем полностью отсутствует событийность, 

усиленная безглагольным перечислением чересчур личных впечатлений. Однако 

каждое выражение здесь стало картиной; при отсутствии действия налицо 

внутреннее движение. И заключается оно в смысловом композиционном развитии 

лирической ночной  темы. Сначала это первые неброские детали ночного мира: 

 

 

http://www.kostyor.ru/poetry/poem19.html
http://www.kostyor.ru/poetry/poem19.html
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Шепот, робкое дыханье, 

Трели соловья, 

Серебро и колыханье 

Сонного ручья... 

Затем в поле зрения поэта попадают более дальние крупные детали, более 

обобщенные и неопределенные, туманные и расплывчатые: 

 

Свет ночной, ночные тени, 

Тени без конца, 

Ряд волшебных изменений 

Милого лица. 

В заключительных строчках и конкретные, и обобщенные образы природы 

сливаются, образуя огромное целое — небо, охваченное зарей. И внутреннее 

состояние человека тоже входит в эту объемную картину мира как органическая 

его часть: 

В дымных тучках пурпур розы, 

Отблеск янтаря, 

И лобзания, и слезы, 

И заря, заря!.. 

То есть здесь налицо эволюция человеческого и природного планов, хотя 

полностью отсутствует аналитический элемент, лишь фиксация ощущений поэта. 

Нет конкретного портрета героини, только смутные, неуловимые приметы ее 

облика в субъективном восприятии автора. Таким образом, движение, динамика 

неуловимого, прихотливое чувства передает сложный мир личности, вызывая 

ощущение органического слияния жизни природной и человеческой.  
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3. Тютчевская ночь. 

 С дисгармонией у Тютчева ассоциируется картина ночи – «на мир 

дневной спустилася завеса». Тема ночи – одна из центральных сквозных тем всего 

поэтического творчества Ф.И. Тютчева. Ночь – воплощение дисгармонического 

начала, дисбаланса вселенских сил. Она – Богиня. В основе тютчевского 

представления о ночи лежат древние мифы и легенды. Образ его ночи дышит 

самой древностью, предысторией, проистекает из нее, Тютчевская ночь 

неразделима с хаосом – прародителем всего сущего. Это не просто любимое слово 

– «хаос», это у Тютчева сгусток его образной энергии, постоянная мысль и 

неотвязное ощущение. Ночью в неразгаданном еще мире человек узнает свое 

начало. Ночь, по Тютчеву, - дитя и прародитель, с нее все началось, так ею же 

должно закончиться: 

И чудится давно минувшим сном 

Ему теперь все светлое, живое… 

И в чуждом, неразгаданном, ночном 

Он узнает наследье роковое… 

Все вместе – малые, большие, 

Утратив прежний образ свой, 

Все – безразличны, как стихия, -  

Сольются с бездной роковой!.. 

 Царице тьмы – ночи противопоставлен белый день. Весьма 

интересно и своеобразно раскрыты у Тютчева их взаимоотношения: 
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На мир таинственный духов,  

Над этой бездной безымянной, 

Покров наброшен златотканый… 

День – сей блистательный покров… 

Но меркнет день – настала ночь; 

Пришла – и, с мира рокового 

Ткань благодатную покрова 

Сорвав, отбрасывает прочь… 

 После того, как ночь сбрасывает свою маску, свою дневную завесу, 

- «бездна нам обнажена», мрак ночи манит человека, древний хаос, хаос ночи – 

родимый. И человека тянет в бездну, впасть в бесконечность сумрака… 

               Ночь у Тютчева – живая, как и любое другое явление природы. 

Интересно отметить, что главенствующую роль в характеристике ночи вообще 

играют глаголы: собственно она только через них и характеризуется. Особенно 

ярко это выражено в стихотворении «День и ночь»: «Настала ночь», «пришла», 

«сорвав ткань покрова», его «отбрасывает прочь»… 

                На лицо факт, что ночь Тютчева сверхактивна, даже агрессивна; она 

«глядит из каждого куста», как затаившийся зверь. Ночь оказывается более 

активной  и действенной силой по сравнению с днем. Сила активности ночи – 

мертвая, мертвящая. Вечерний час мертв: 

Ты ли, утра гость прекрасный, 

В тот поздний мертвый час? 
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Чары ночи гибельные, губительные чары: 

Но восток лишь заалеет –  

Чарам гибельным конец…                

                 Тема ночи в поэзии Ф.И. Тютчева выражается своеобразно.  

Восприятие ночи, вселенского хаоса у Тютчева двойственно.  

 

 

4. Две совершенно разные ночи в исследованиях 

современников. 

Восприятие Тютчева и Фета в разное время и разными исследователями было 

неоднозначным.  Их творчество многими современниками не восприменялось 

всерьез. Их обвиняли в оторванности от жизни, критикуя как представителей 

«чистого искусства».  В сознании большинства современных читателей они 

восприменяются как поэты – пейзажисты.  Мне представляется в какой – то 

степени обидным такое упрошенное понимания их творчества. 

Но в критической литературе я нашла такие работы, позволяющие нам 

глубоко заглянуть в миры Тютчева и Фета. 

Одним из исследователей в этом направлении был Ю. Анхельвайд. Он 

показал нам многогранность лирики ночи обоих поэтов, помог увидеть огромность 

мира, лежащего за незатейливыми на первый взгляд ночными пейзажными 

образами. 

И конечно же, от его внимания не ускользнуло, что образ ночи как в лирике 

Тютчева, так и в лирике Фета играет очень важную роль, давая представление не 
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только  о богатстве тематики   их лирики, но и о сложности мировосприятия их 

лирической героини – ночи. 

Мне показалось интересным сравнить, как раскрывается образ ночи в 

творчестве двух таких близких и в то же время таких разных поэтов.  

Различия: 

1. Разное видение мира; 

разные принципы поиска одиночества, отдаление от мира; (Фет -  

принципиальное неприятие, Тютчев -  устал от двойственности). 

2. Для Тютчева тьма, часто являлась синонимом ночи. Для Фета – 

очень редко. 

3. В стихах Фета слышится гармоничное восприятие (пусть 

выдуманного) мира. У Тютчева же, раздвоенность (много «ночных» 

по настроению стихотворений) в смирении и любви, в том, чем так 

полна поэзия Фета. 
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4. Образы ночи: 

 Ф.И. Тютчев.   А.А. Фет.  

 

1. Очарование ночи                                                   

1.          «Час явлений и чудес» 

  

 

1. Ночь – как символ трагичности 

жизн     жизни. 

 

2. Ужас ночи 

 

 

2.Освобождение: смирение и любовь.               

  

 

3. Ночь – бездна 

 

 

«Друг мой я звезды люблю», 

«Ночью как – то вольнее дышать 

мне». 

 

4. «Ночное» настроение: 

      Осознание бессмысленности  

      и пустоты жизни. 
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Сходства: 

1. Единство предмета. 

2. Единство неприятия внешнего мира. 

3. Очарованность ночью. 

4. Признание существовании тьмы. 

5. Сходное восприятие их творчества: оставляют в душе след от 

соприкосновения с прекрасным. 

6. Вывод: представители «чистого искусства». 

 

Заключение: 

        Миры творчеств А.А.Фета и Ф.И. Тютчева многомерны, беспредельны, 

исполнены пугающей тайной  и победоносным величием одновременно: надежда 

столь же жива в человеке, как и безнадежность, жажда познания не менее сильна, 

чем невозможность абсолютного познания.  Тютчев и Фет одновременно и 

утверждают и ниспровергают.  

        Можно сказать, что Тютчев «Поэт хаоса»: глухая трагедия бытия 

особенно сильно ощущается, когда солнце, когда нависает темная ночь. 

«Горе познавшим ночь!» 

День, друг человека, - «блистательное златотканое покрывало».  День 

обманчив, а ночью мы узнаем правду. Мир по своему существу трагичен. При 

свете дня истинной сущности мира не понять. 
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«Истинный мир – это мир, как он расстилается в поздние часы, когда 

людские движения и речи и тогда слышен живой язык  природы. Днем его нельзя 

услышать, потому что мы его заглушаем своими разговорами. 

Темные призраки ночи открывают в наших душах демонов. Хаос и в любви: 

«разрушающая человеческая любовь – главное проявление нашей внутренней 

ночи». 

Но характерно для Тютчева, что, ночное, хаотическое, мрачное, так далеко 

проникнув в темную обитель корней и подслушав злое соглашение демонов, он сам 

остался все - таки лучезарен и чист. Ночь не объяла его.  

Тютчев своей ночью не болел. Она только опахнула его своими черными 

крыльями, но не проникла в него как драма, как отчаяние. Поэтому он страстно 

любил космос, его ласкающую двойственность.  

А А.А. Фета можно назвать «шепотом русской поэзии». Поэт молчалив, 

певец неслышимого. Звуки, самые тихие в нашей литературе – это его 

стихотворения. Он не хочет сознания, боится его грубой точности и предпочитает 

жить на колеблющейся грани между светом души и ее тьмою – быть на рубеже 

небытия.   «Сквозь сонный бред» - его типичное стихотворение.  

Утренняя заря отрезвляет и при свете, не бывает настоящего счастья. Ночь 

пьяна, заря трезва, молчание пьяно. 

Хочется темноту или сумерек, 

Хочется мерцанья и молчания. 

     Поэт не любит мятежных звуков, на свете слишком много людей, и они 

так шумят… ночь – заменяет в его стихах такое видное место, она для него – как 

бы самостоятельная, отдельная личность, она легче дня и этой отрешенной 

легкостью своею ближе, чем день, к миру, то есть к душе. Больше ночью, чем 
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днем, живет душа. Ночью можно «глядеть в лицо природы спящей и понимать 

всемирный сон; ночью, во мраке уединения, виден «единый путь до Божества». В 

этих выстраданных, искренних строчках с абсолютной отчетливостью и глубиной 

выразилось фетовское представление о назначении поэтического творчества. 

        Дав развернутую характеристику ночной лирики двух выдающихся 

поэтов середины XIX века, закономерно сделать вывод о значении их творчества, 

преемственности с пушкинской традицией и экспериментаторским поиском поэзии 

"серебряного века". Тютчев и Фет стали предтечей символизма, обогатив 

сокровищницу русской литературы новыми изобразительными средствами: 

образностью, сжатостью и выразительностью стиля, способностью запечатлеть 

тонкую и сложную жизнь души в ее сокровенной глубине; цельностью и полнотой 

поэтической "концепции" бытия. Таким образом, поэты "чистого искусства" 

дополнили актуальные для данного исторического периода проблемы темами 

вечными, общечеловеческими, создав многообразную, насыщенную, глубокую, 

объективную картину мира. Тема ночи, действительно разнообразила русскую 

литератур «серебряного века». Из этого можно сделать выводы:  

• 1. Образ ночи является одним из центральных образов поэзии Ф.И. 

Тютчева и А.А. Фета. 

• 2. Частое обращение к образу ночи свидетельствует о неприятии 

поэтами внешнего «дневного» мира и о стремлении найти свой особый, 

«ночной» мир. 

• 3. Исследование образа ночи помогает нам понять разность 

представлений поэтов о мире: для Тютчева – это хаос, для Фета – 

гармония. 
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